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RESUMO

Museu de Arqueologia de Itaipu: mediacdo de conflitos para o
equilibrio social e ambiental

Q artigo tem por objetivo discutir o tema “Museus para harmonia social”, proposto
para o X Seminario Permanente do MHN, investigando se a pratica dos museus, quase
trés décadas apos a Declaracio de Quebec (1984), realmente se destinou a agdes que
visassem ao desenvolvimento das populagdes. Para tanto, a andlise central recaird sobre
o caso do Museu de Arqueologia de Itaipu (MAI, a partir do enfoque sobre o histérico
de envolvimento da comunidade local com o museu. O entraquecimento da relagio
museu/comunidade, a degradacio ambiental de Itaipu, a redefini¢do das identidades
dos habitantes da regido e a retlexio sobre a inser¢ao do MAI nesse territdrio pautam
as discusstes deste artigo que, em Gltima analise, trata do Programa de Educagio
Ambiental do MAI como estratégia para a reaproximagao ¢ a promogéo do didlogo

entre pescadores, estudantes ¢ museu pelo viés do patriménio cultural e ambiental.

PALAVRAS-CHAVE
Museu de Arqueologia de Itaipu; Declaragio de Quebec; Educagio Ambiental;

Territorio; Patrimdnio.

ABSTRACT

Itaipu Archeology Museum: mediation of conflicts for social and enwironmental
balance

The aim of this paper is to discuss the theme ‘Musewms for social harmony’ adopted bry the X
Permanent Seminar of MHN, by muestigating if the practice in museums, almost three deca-
des after the Declaration of Quebec (1984), has actually been concerned with actions aiming
the development of the populations. The central analysis is focused on the case of the Itaipu
Archaeology Musewm (MAI), and looks at the history of involvement of the local community
with the museum. The weakening of the museum/community relationship, the environmental
decary of Itaipu, the redefinition of identities of the local inhabitants, and veflection on the pre-
sence of MAI in that region guide the discussions in this paper which also deals with MAIs
Environmental Education Program as a strategy to strengthen ties and to encourage dialogue

among fishermen, students, and the museum through cultural and envivonmental heritage.
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Uma proposta para reflexao

tema “Museus para harmonia social” adotado para o X Semi-

nirio Permanente do Museu Histérico Nacional (MHN) seguiu

as orientages do Conselho Internacional de Museus (ICOM)
e, consequentemente, do préprio Instituro Brasileiro de Museus
(IBRAM) para a promocio de discussdes em torno deste tema central, tendo
como palco das retlexdes o museu e o papel que desempenha na sociedade.

A carta convite para o evento indicou o ponto de partida para os
debates que se seguiriam acerca de tema tio abrangente; a Declaracio de
Quebec (1984) é citada como um marco para a atirmacio do Movimento
Internacional para a Nova Museologia {MINOM) e de suas propostas para
a Museologia e as préiticas em museu. Este documento reforga a necessidade
de ruptura da Museologia com paradigmas passados quanto a forma de se
pensar 0 museu, ampliando-a para uma aproximacio junto a sociedade no
sentido de buscar solugdes para os problemas que afligem as populacbes das
comunidades onde 0s museus estdo inseridos.

A Declaracio de Quebec propde que a Museologia exceda aquelas fun-
cOes tradicionais atribuidas aos museus de preservagio, pesquisa e comuni-
cacgio, para agregar praticas mais vastas que, de faro, impliquem mudangas
no campo social, em que a a¢do museoldgica extrapole muros institucionais

para se integrar ao meio humano e fisico:

* Técnica em Museologia do instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) desde 2006. Mestre em Histéria
Social da Cultura pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio). Graduada, em 2005,
emn Museologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO}, tendo ingressado no
mesmo ano no Programa de Especializagao em Patriménio do [PHAN e da UNESCO. Atualimente dirige o
Museu de Arqueologia de Itaipu — MAI/IBRAM/MInC.
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A nova museologia — ecomuseologia, museologia co-
munitdria e todas as outras formas de museologia ativa
— interessa-sc em primeiro lugar pelo desenvolvimento
das populagdes, refletindo os principios motores da
sua evolucdo ao mesmo tempo em que as associa aos
projetos de futuro.!

Se as propostas de Quebec, em 1984, enxergavam o museu como instru-
mento capaz de mudar a realidade social das comunidades em que se situa-
vam, assim como lécus de criagao e perpetuacio de anseios e identidades,
muito se deveu a Declaracio de Santiago de 1972, cujas recomendagdes
giravam em torno do conceito que se desenhava de “museu integral”. Em
Santiago, ja se tornava patente a necessidade de um novo formato de museu
que nfo se engessasse em modelos e préticas pretéritos que pouco tocavam
a vida das pessoas. Os museus deveriam prezar pela interlocucéo com suas
comunidades e com as questdes centrais que conformavam a realidade do
territério que ocupavam e do qual faziam parte.-

Naquele momento, quase quarenta anos atras, e ainda hoje tao atual,

pensava-se que:

Qs problemas colocados pelo progresso das sociedades
no mundo contemporineo devem ser pensados global-
mente e resolvidos em seus maltiplos aspectos, que eles
ndo podem ser resolvidos por uma Unica ciéncia ou
por uma tdnica disciplina; que a escolha das melhores
solucdes a serem adotadas, e sua aplicacao, nao devem
ser apanagio de um grupo social, mas exigem ampla e
consciente participacio e pleno engajamento de todos
0s setores da sociedade.’

A interdisciplinaridade e a participagfio de uma coletividade para a dis-
cussdo e a busca por solugdes frente ao progresso que se impunha acelerada-
mente e que se manifestava de forma heterogénea pelo mundo, em particular
na América Latina, eram apontadas como meios para lidar com uma realidade
globalizante de mundo e modificadora de microrrealidades regionais.

Ao museu caberia a fung¢io de cacalisar as a¢des locais frente aos desafios
que se apresentavam a essas sociedades e a seu meio ambiente, expandindo
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ndo sé a funcdo do museu, mas igualmente a nogido de patrimdnio, para
uma compreensio mais integral do homem e sua relagio com o ambiente.
A questio a ser pensada por cste Semindrio Permanente, décadas apds
as Declaracoes de Santiago e Quebec, € se aquilo que os documentos pro-
punham como condi¢do seminal para a existéncia futura dos museus — uma
mudanga na pratica dessas instituicOes — se concretizou. Em outras palavras,
se 0 teor dessas declaracdes realmente modificou, e como modificou, o modus
operandi dos museus. De tal forma, resta a nds discutir sobre os fracassos e as
superacdes de nossos museus enguanto agentes ativos no processo de cons-
trucao de uma harmonia social e, ainda, sobre o papel que as institui¢bes

assumiram para si na contemporaneidade.

NMuseus entre harmonia social e conflitos: o MAI, a
comunidade e 0 entorno

Uma vez lang¢ado o questionamento desafiador acerca das praticas ope-
racionalizadas por nossos museus, sob 0 enfoque das proposi¢oes da Decla-
racdo de Quebec, tomar-se-d4 o caso do Museu de Arqueologia de Itaipu
(MAI) para analisar como este museu em especifico tem lidado com cssa
questdo, especialmente ao considerar-se as diretrizes da Politica Nacional
de Museus* que norteiam as acoes dos museus brasileiros em prol de uma
mudanca de perspectiva eficaz no que diz respeito a relagdo dos museus para
com as comunidades de seu entorno. Refletir sobre tamanhas modificacGes
conceituais, praticas e politicas no cotidiano do MAI obriga a repensar a
historia de criagio deste museu.

O MAI localiza-se em Itaipu, bairro da Regiao Ocednica de Niterdi, a
poucos passos da praia de mesmo nome. O museu encontra-se incrustado
em um territdrio nao muito extenso geograficamente, mas de uma gigan-
tesca variedade ambiental e cultural. Ele esta instalado nas ruinas do antigo
recolhimento feminino de Santa Teresa, no sopé do Morro das Andorinhas
— um anexo do Parque Estadual da Serra da Tiririca (PESET) —, rodeado pela
Coldnia de Pescadores Z-7, a cerca de 400 metros do sitio arqueolégico Duna
Grande, da Laguna de [taipu e da aldeia Guarani Mbyd, de Camboinhas, e &

vizinho & Igreja de Sao Sebastido de Iraipu, construida cm 1716. As condigdes

ambientais da regido vém permitindo ha milénios sua ocupacgio e tazendo
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da pesca nio sé fonte de subsisténcia, como também, até recentemente, a
principal atividade econémica de Itaipu, uma pratica que determinou de
muitas maneiras o contorno das sucessivas culturas locais.

A construgao do findado Recolhimento de Santa Teresa teve inicio em
1716, sendo concluida em 1764, ano em-que entraram para o recolhimento
as primeiras mulheres. A institui¢do tinha por objetivo afastar mulheres e
meninas do convivio em sociedade, fosse por motivo de adultério, prosti-
tuicdo, gravidez pré-nupcial, orfandade, desprovimento circunstancial da
prote¢do masculina ou, ainda, para retiro da vida secular e formacao religiosa
até o casamento.’

Para o Recolhimento de Santa Teresa mulheres foram encaminhadas
até as primeiras décadas do século XIX, quando a ja entio empobrecida
institui¢do entra em declinio e o prédio é abandonado, tendo inicio o pro-
cesso de degradagio fisica da construgdo.® No infcio do século XX, as rui-
nas abandonadas comecam a ser ocupadas por pescadores, que constroem
pequenas habitagoes em seus antigos comodos. Entretanto, esta ocupagio
das dreas internas nao tardaria a deixar de ocorrer para passar a dar-se no
entorno das ruinas.?

Nos anos de 1940, iniciam-se os estudos pela Diretoria do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional (DPHAN) — atual IPHAN - para o tomba-
mento daqueles remanescentes de prédio do Brasil Colonia, considerados
relevantes tanto estética quanto historicamente. O tombamento se efetivaria
em 8 de janeiro de 1955 com a inscrigdo do bem no Livro do Tombo das
Belas Artes.® A partir de entdo, os pescadores que, representados pela Cold-
nia, ja haviam-se manifestado a favor da preservacfo da antiga construcio,
comegam a desocupar o interior das ruinas para que se iniciassem as obras
de consolidagéo e restauracio.

Durante os anos de 1960 e 70, o arquiteto do [PHAN Edgard Jacintho

esteve a frente das obras do prédio recém-tombado, e é dele que parte a ideia

de criagdo de um museu a ser abrigado naquele espaco, de forma a garantir a
protecao das ruinas, dotando-as de uma fungio diddtico-cientifica. Jacintho
propde a Renato Soeiro, diretor do IPHAN 4 época, que fosse criado ali um
muscu de arqueologia, tendo em vista que a regido de Itaipu era talhada de
sitios arqueoldgicos, dentre os quais se destacavam os sitios Duna Grande e
Sambaqui de Camboinhas.’
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A proposta de Jacintho era inovadora para a época, pois vislumbrava
um museu que se integraria ao territdrio pontuado por sitios arqueolégicos,
e que seria palco para o desenvolvimento de atividades educativas. Renato
Soeiro considerou, inclusive, instalar no futuro museu, em uma parceria com
o Departamento de Antropologia da Universidade Federal Fluminense, um
laboratério para pesquisa do material proveniente das escavacoes e coletas
que seriam realizadas nos sitios por equipes interinstitucionais de professores,
alunos e pesquisadores.!”

O MAI é criado em 22 de marco de 1973, e o projeto de Soeiro, entre-
tanto, nunca saiu do papel. O nicleo inicial do acervo do museu foi a colecéo
de artefatos e restos de alimentacio pré-histéricos doada por Hildo de Mello
Ribeiro, fiscal de pesca e morador de Itaipu, que, como amador, desempe-
nhou atividade de arquedlogo por quase vinte anos, coletando nos sitios
arqueoldgicos da regido mais de mil itens, que foram transferidos ao MAI
quando de sua criagdo. A dedicagéio voluntdria de Hildo de Mello Ribeiro
i protegdo da integridade fisica dos sitios e das rufnas do Recolhimento de
Santa Teresa lhe garantiu o reconhecimento e as credenciais por parte do
[PHAN como arquedlogo amador.

Além da Cole¢do Hildo, compuseram o acervo do museu em seus pri-
meiros anos de existéncia a Colecdo de Blocos Testemunhos, oriunda da
Pesquisa de Salvamento do Sambaqui de Camboinhas, coordenada pela
professora Lina Kneip, do Museu Nacional, bem como uma canoa centeni-
ria de jequitiba doada pela comunidade de pescadores, que a utilizava como
cocho para tingimento de suas redes de pesca.

Em 1982 é montada pela primeira vez a exposicido de longa duragio
“Aspectos da pré-histéria do Rio de Janeiro na faixa litordnea compreen-
dida entre Niterdi e Cabo Frio”, concebida e organizada por uma equipe
de especialistas variados do [PHAN, do Museu Nacional e do Instituto de
Arqueologia Brasileira (IAB), e que tinha por finalidade apresentar as tipo-
logias de sitios arqueoldgicos mais frequentes nessa extensao litordnea do Rio
de Janeiro, o que necessariamente inclufa os sitios arqueoldgicos de Itaipu.

No entanto, em uma andlise mais aprofundada dos critérios e do
partido museografico adotados pela equipe para escrever o discurso da
instituigdo, percebe-se um fato curioso, se ndo mesmo intencional, mas
que se torna implicito ao longo da exposi¢io ao observador mais atento.
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Das 83 pecas utilizadas para compor a narrativa museogratica, somente
10 pertencem ao acervo do MAI, todas as outras pegas provém do [AB
e do Museu Nacional. Isso significa que, de um acervo de mais de mil

pecas, somente 1% foi selecionado da Colecao Hildo de Mello Ribeiro,
constando essas pecas das legendas como “Colec¢io diditica/Sem rete-
réncia”."

A questio emergente do discurso retratado pelo MAI por meio desta
exposi¢io, em cxibicao de 1982 a 2009, €, ao que silenciosamente parece
indicar, a prevaléncia da voz dos especialistas da Academia as vozes das
pessoas daquela comunidade, que tanto contribuiram para a preservagao
das ruinas ¢ da memdria dos antepassados sambaquiciros através da coleta
e da salvaguarda dos vestigios arqueoldgicos dos sitios de Itaipu, ainda que
de forma “amadora”. |

A situacdo plantada por esta exposicdo, somada as dificuldades téc-
nico- administrativas e financeiras que assombram as institui¢des piblicas
brasileiras, acabaram por forjar um museu diferente daquele idealizado, que
existiria em relacéo direta e integradora com seu entorno. Ao contrario disso,
0 que se nota nestes quase 35 anos de histéria do museu € que sua criacio
parece ter contribuido mais para o afastamento do que para a aproximacaio
da comunidade.

A pritica do MAI ganhou outro contorno, diferente e distante do
de sua comunidade por um lado, e sem qualquer ligagdo com a pretensio
anterior de se tornar lécus de pesquisa cientifica por outro, posto nunca ter
havido um arquedlogo no quadro técnico da institui¢do que pudesse levar
adiante as pesquisas de escavacio projetadas para acontecer na regido. Em
oposicao a isso, todas as vezes que as pesquisas ocorreram em Itaipu, fossem
no Sambaqui de Camboinhas (1979), nas ruinas do Recolhimento de Santa
Teresa (1991) ou no sitio Duna Grande (2010), elas sempre aconteceram
em carater emergencial e de salvamento, e foram realizadas por equipes
externas ao muscu. -

Assim, o distanciamento da comunidade das atividades do MAI foi
tornando-se evidente ao longo de sua existéncia. A dicotomia suscitada pela
mostra “Aspectos da pré-histéria” entre aquilo que parte da comunidade e
aquilo que é chancelado pela Academia ndo pode ser taxada como Gnico

clemento responsavel pelo insucesso das relagdes sociais do museu, mas
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provavelmente influiu no processo de perda da cumplicidade e identidade
antes existentes entre moradores de Itaipu e aquelas ruinas centendrias.

Para além das situacdes diretamente geradas pelo proprio museu, a

Regiao Ocednica como um todo vem sentindo o forte peso da degradacio
ambiental que assola a drea desde os anos 70, seja pela invasio da pesca
industrial, que desconfigura a pratica de subsisténcia da pesca artesanal
com o esgotamento dos recursos pesqueiros, ou pela ocupacgio residencial e
comercial desenfreada e desordenada da regiao, gue redesenhou de maneira
radical a geografia local sem qualquer planejamento.

) legado deixado para a atualidade por essas intervengdes drésticas
constitui-se em problemas gravissimos do ponto de vista dos recursos hidri-
cos, das ocupacdes irregulares e da destruicio de dreas de protecio ambiental
e de sitios arqueoldgicos, do escoamento de esgoto nas Lagunas de Itaipu
e Piratininga, e em praias ocednicas; além de caracterizar uma grande pre-
ocupacdo para os pescadores, uma vez que esses processos destrutivos os

atingem diretamente:

O desaparecimento de intimeras espécies de pesca-
do se deu nao somente pela sobrepesca, facilitada
pela introducgio de maquinas ¢ téenicas cada ver
mais predatorias [...], mas também pelos efeitos
negativos da poluicio proveniente dos dejetos
urbanos que, em muitos casos, provocam a eutro-
ficacdo (reducio do teor de oxigénio) das dguas. O
desconhecimento desses processos complexos ou
mesmo a indiferenga quanto as suas conscquéncias
tém levado a verdadeiros desastres ecoldgicos. A
captura indiscriminada e em larga escala, princi-
palmente, vem ocasionando o desaparecimento de
espécies inteiras de peixes.

Frente a descaracterizacdo dos fazeres e da conformacio ambien-
tal da regido, mais a modificacdo do territério ¢ o enfraguecimento
da identidade associada aos grupamentos humanos locais e sua pro-
ducio cultural, assim como o questionamento sobre os propdsitos de

um museu naquela localidade, o MAI propds, como meta principal do
Plano Museolégico 2007-2010, a revisido de seu discurso museolégico,
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considerando os problemas que afetam a sociedade local e levando em
conta sua missio institucional, naquele momento, recém-elaborada, de
“promover a valorizacao da memoria das ocupagOes pré-cabralinas e
posteriores de Niterdi, através da preservagio, da pesquisa e da comu-
nicacido de seu acervo visando ao acesso irrestrito aos patrimonios
cultural e natural”. 14

Assim, o projeto de maior prioridade no Plano Museolégico 2007-2010
era a criacao e a montagem de uma nova exposicio de longa duragio que
buscasse trazer para o Ambito da institui¢fo a discussio sobre os desequilibrios
que vém engendrando-se neste pequeno territério de Itaipu entre homem
e ambiente em tdo curto espaco de tempo, no contexto de uma histéria de
ocupacio humana milenar, e que, dentro da l6gica globalizante dos modelos
econdmicos hegemdnicos, tem deixado como heranga desigualdades sociais
patentes na regiao.

A exposigdo “Percursos do Tempo — Revelando [taipu” foi concebida
de maneira a desfocar o olhar do aspecto ilustrativo e enciclopédico de
apresentacdo das tipologias de sitios arqueoldgicos, encampando uma
visada nfo definitiva e mais aberta ao fluxo das dinfmicas sociais sobre
a ocupacio humana ocorrida na regido desde mais remotos tempos, ha
cerca de sete mil anos, até a realidade multifacetdria do contexto socio-
cultural atual.

Se a exposicio “Percursos do Tempo” indica essa forma de olhar para
as identidades locais, vista por outro dngulo, a abertura do museu para um
didlogo eficaz com a comunidade nfo viria exatamente a se consolidar por
meio dessa mostra, ainda que a comunidade se sinta representada neste
pequeno fragmento de realidade que € a exposicdo através de seus objetos
doados, da mengio e da exposicio das pecas da controversa tgura do St.
Hildo, e também daquele antigo concho de tingimento de rede que simboliza
um fazer péstumo dos pescadores.

Tocar 0 Amago das questdes que preocupam € movem essa comunidade
tem exigido do museu pensar sobre sua pratica e sobre uma estratégia de agao
que abranja a problemaética do desenvolvimento sustentavel nessa regiao,
onde relacoes entre patrimdnios ambiental e cultural andam tao alquebradas
e identidades indefinidas, em um cendrio de mudangas que se materializam

na velocidade da luz.
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Reconstrugao das relagdes: o Programa de Educagao
Ambiental

Uma vez observada a fragilidade existente na relagao museu / comuni-
dade, em tudo que a instituigdo representa nessa regifio (antiga moradia de
familias de pescadores, o poder do Estado, seguranga e protegdo), e também
na relacdo entre homem e ambiente em Itaipu, o desafio que se impds, ¢
tem direcionado os esforcos do MAI, reside na seguinte pergunta: como o
museu pode promover uma reaproximacgio com a comunidade de Itaipu?

A proposta para tentar solucionar este distanciamento criado nas tlti-
mas décadas entre aqueles que, A sua maneira, protegiam o patriménio, e ©
museu, entendido como protetor oficial do patriménio, foi a elaboracao um
Programa de Educacao Ambiental para o MAI através do projeto de “Diag-
ndstico e Monitoramento da Saidde Lagunar e dos Recursos Pesqueiros de
[taipu”.!” Este projeto tem por finalidade trabalhar, a partir da comunidade
pesqueira atual e dos estudantes da regifio, o passado histérico de Itaipu em

seus milhares de anos, tratando da ocupacio regional ao longo do tempo e
da intervencio do homem neste ambiente, especialmente no que se refere
a0 uso dos recursos naturais para sua sobrevivéncia.

O projeto tenciona, ainda, estimular a discussfo entre seus participantes
acerca da problematica ambiental de Itaipu, sensibilizando os trés vértices
diretamente entrelacados no Programa de Educagio Ambiental (museu,

pescadores e estudantes) para questdes como a conservagio dos recursos
naturais e da biodiversidade, ao mesmo tempo em que seja fomentado o
desenvolvimento socioecondmico local.

O conflito socioambiental em Itaipu diz respeito a exploragao extrati-
vista, seja do ponto de vista da pesca artesanal como da industrial, ao cres-
cimento demogrifico e aos problemas inerentes & ocupagio desgovernada e,
como resultado de tudo isso, & degradacio dos ecossistemas de praia, laguna,
mangue, banhado, restinga etc. de Itaipu:

Para o sucesso da conservagio de ecossistemas periuz-
banos, atividades que envolvam a extragio de recursos
naturais devem ser monitoradas para permitir o uso
sustentdvel e garantir a conservacio ndo sd das espé-
cies exploradas, mas de todas as entidades bioldgicas
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cnvolvidas neste processo. Dentre as estratéoias de
conservacao a serem utilizadas em prol da qualidade de
vida e da perpetuidade dos recursos naturais nestas areas,
a educacao, com foco na mudanca de comportamento,
aparece como acio primordial, sem a qual a preservacao
da memdria, do patrimdnio cultural e dos recursos natu-
rais para as gera¢oes futuras pode estar comprometida.!®

De forma mais especifica, pode-se dizer que a ambicio maior das pra-

ticas socioambientais propostas pelo projeto é realizar a uniao por meio do
patrimdnio, entendido aqui de forma integral, entre o museu, a comunidade
de pescadores e os estudantes do bairro.

As seis oficinas do projeto devem acontecer por um perfodo minimo
de sels meses, com um mesmo grupo de alunos, de maneira que sc possa,
através de relatérios, analises e observacgoes, notar e mapear mudancas nos
padrdes de comportamento e no relacionamento dos participantes entre si
e em relacio ao ambiente natural. Os objetivos desse projeto sao estimular
0 espirito investigativo dos estudantes, tendo como pano de fundo seus
conhecimentos e costumes; produzir um diagndstico preliminar dos atores
envolvidos nos usos miltiplos dos ecossistemas locais e na cadeia exploratéria
do recurso pesqueiro em Itaipu; inventariar a biodiversidade e os recursos
naturais explorados na Laguna de Itaipu e, por fim, criar um banco de dados
sobre o recurso pesqueiro explorado na Praia de Itaipu.

Como parte do Programa de Educagdo Ambiental do MAI o trabalho
é capitaneado pelo museu, mas o projeto conta com uma rede de parceiros
para sua execu¢io: o0 PESET, os pesquisadores do Grupo de Estudos Inter-
disciplinares do Ambiente (GEIA/UER]), a Coldnia de Pescadores Z-7 e a
Comunidade Tradicional do Morro das Andorinhas; sem deixar de consi-
derar os elementos-chave do projeto: os estudantes do Colégio Municipal
Marcos Waldemar, visto serem eles os orientadores, na pratica, dos rumos
de cada etapa do projeto.

O projeto desenvolve-se em alguns locais variados, mas todos em um
raio de menos de | km do museu. A etapa preliminar ocorre na prépria insti-
tui¢do de ensino, quando, em uma atividade rapida de diagndstico, a equipe
do museu trava seu primeiro contato com o grupo de alunos participantes e
produz um breve levantamento sobre a intimidade ou o desconhecimento dos
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alunos em relacio aos ambientes que sero, nas etapas posteriores, pontos
para o desenvolvimento das atividades.

Além desse rapido diagndstico, os alunos sdo convocados a registrar as
relacOes entre seus hdbitos e os lugares que frequentam cotidianamente. Os
primeiros resultados dessa percepcio dos alunos sobre o contexto socioambiental
local ja apresenta alguns dados interessantes, que sdo apontados como aspectos
positivos, como: a natureza, a regido enquanto lugar de moradia, o colégio, o
sistema urbanistico e 0 MAI; ja o desmatamento e as queimadas, a sujeira, a
polui¢do de lagunas e mangues, os animais fora de seus habitats, as construgdes
irregulares, os engarrafamentos e a violéncia aparecem como aspectos negativos.

A primeira, a segunda e a terceira etapas do projeto acontecem no Morro
das Andorinhas, parte da Unidade de Conservacao Parque Estadual da Serra
da Tiririca (PESET). Nessas etapas, os alunos devem fazer observacdes e o
reconhecimento dos ecossistemas que consigam identificar do alro do Morro.,
Os estudantes sao instigados a pensar e registrar graficamente as deslumbran-
tes paisagens que visualizam, nao s6é como local de suas residéncias ¢ de sua
escola, mas inclusive como um territério que vem sendo habitado ha milhares
de anos. Essa reflexdo exige deles um exercicio de imaginacfo, de recuo no
tempo, para tentar retratar como, possivelmente, viveram e morreram aque-
les antigos residentes de Itaipu. Ressalte-se que, dos desenhos de paisagem
realizados, nove representaram os dias de hoje e dezoito voltaram-se para um
registro imagindrio da paisagem natural sem qualquer interferéncia humana.

Ainda nessas etapas, os alunos sao apresentados aos moradores da
Comunidade Tradicional do Morro das Andorinhas, cujas raizes genealégicas
remontam ao século XIX. Para esses cidadaos do Andorinhas, as criancgas
preparam um roteiro de entrevista e o dirigem ao morador mais antigo, que
j4 ultrapassa os 75 anos, e ao mais novo, que regula em idade com os alunos
de 52 ano que participam do projeto.

A quarta etapa ocorre no MAI momento em que os alunos tém a opor-
tunidade de visitar os ecossistemas e os atuais e os antigos logradouros dos
homens que ja viveram em lraipu. Além de visitar a Laguna e a Praia de
[taipu, 0 manguezal, o sitio arqueolégico Duna Grande, visualizar do outro
lado do canal artificial de Itaipu a aldeia Guarani e caminhar pelas ruelas
da Coldnia de Pescadores, os alunos entram em contato, pela primeira vez,

com as ruinas do Recolhimento de Santa Teresa, onde se encontra o MAL
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Por entre os patios, que até o fim do projeto serdo como uma extensio de
suas casas, eles conhecem um pouco da intrigante vida das mulheres nos
recolhimentos, e veem na exposi¢io “Percursos do ‘Tempo” os vestigios dos
modos de vida de nossos antepassados.

A quinta etapa abre caminho para as oficinas da sexta etapa: nela os
alunos sdo convidados a produzir um relatério fotografico dos ecossistemas
costeiros, aproximando-os de sua realidade e procurando salientar aspectos
similares entre esses ecossistemas e a importancia deles para a qualidade de
vida, principalmente, da populagio local.

A sexta etapa propoe como atividade incursdes a campo, ora na Laguna
ora na Praia de Itaipu, visando a despertar e incentivar a¢des de inicia¢ao
cientifica por parte dos alunos na drea de Ciéncias Naturais. Nesta etapa, 0s
alunos realizam um levantamento de dados acerca da situagfo atual e sazonal
dos recursos pesqueiros e da biodiversidade local através da biometria de espé-
cimes coletados nas armadilhas criadas e posicionadas pelos préprios alunos.

E nesta etapa também que ocorre uma maior simbiose entre os alunos e
0s agentes sociais envolvidos nas atividades de pesca. Neste momento, alu-
nos dirigem-se diretamente aos pescadores para perguntar sobre a forma de
manusear instrumentos e animais como o siti, ou entfo, para decifrar o sexo
dos animais. E assim, em uma troca continua, permitida pela aproximacéo
entre geraches e realidades distintas, opera-se, através de um patrimdnio
comum, um compartilhamento entre alunos, equipe do museu e pescadores,
de conhecimento e responsabilidade para com a perpetuacio dessas historias
e das diversas formas de vida.

Consideracoes sobre hanmmonia social € ambiental em [taipu

Em maos apenas os resultados preliminares desse projeto do Programa
de Educagio Ambiental do MAI, e a certeza de que aquilo que a principio
podia parecer desconhecido, na verdade € s6 mais uma face de nossa histéria
na Terra para a qual ainda nao haviamos despertado. Afinal, o que podem
propor 0s museus para deflagrar uma mudanga de comportamento nos indi-
viduos quanto a discussdo ambiental?

[taipu é marcada pela desmaterializagio e descontiguracio da memdria

local, até o presente, sempre tio vinculada & relacio homem e ambiente.
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Uma relacio de identidade em que o homem se enxergava como parte dos
ciclos da natureza; o cendrio atual, porém, é de dividas e busca por solugdes
para o reequilibrio social e ambiental em uma regifo alterada pela degra-
dacdo do meio ambiente e, a reboque, da dindmica social local, que teve
comprometido o modo de vida do pescador tradicional.

Ao MAI cabe repensar a histéria da instituigdo e a segregagfo invo-
luntdria que permitiu ocorrer durante sua existéncia, impulsionada, em
paralelo, pela rapidez com que se povoou a Regido Ocednica nos altimos
quarenta anos. Conforme atestado em nossa misso institucional, a res-
ponsabilidade que se assenta sobre nds é para com a memdria da ocupagio
humana da regido e o patrimOnio ambiental herdado das geragdes ante-
riores e da Terra.

A proposta do Programa de Educacdo Ambiental € estimular a interagao
entre Unidade de Conservacio, escola, comunidade, equipe e piblico do
MALI para uma mudanca na percep¢do € na concepgao que, de uma pers-
pectiva antropocéntrica imperante, se tem do ambiente natural, cultural
e social em que vivemos. A educagio ambiental trabalha ¢ contribui para
o “processo de experiéncias e de observagdes que conscientiza o individuo
sobre sua responsabilidade para com este ambiente”.!’ Ela almeja despertar os
individuos para a necessidade de se buscar um caminho de equilibrio entre os
recursos que a natureza gera e providencia, ¢ o uso que o homem taz deles.

O MAI reforcard em 2011 a consolidagio do Programa de Educagio
Ambiental e dard continuidade ao projeto de “Diagnéstico e Monitora-
mento da Sadde Lagunar e dos Recursos Pesqueiros de Itaipu”. A expecta-
tiva é de poder melhor avaliar, do prisma da produgio de conhecimento, o
que realmente muda ou ndo para os participantes das oficinas de praticas
socioambientais, uma vez superadas as dificuldades operacionais iniciais de
implantagio de um projeto.

No entanto, como resultado satisfatério extraido do primeiro grupo de
trabalho do Programa de Educagio Ambiental do MAI, pode-se constatar,
pelos relatos dos alunos, a sensagio de pertencimento ao espago do museu
e a0 territério do qual este faz parte. Isto, por si 56, leva a crer que lagos de
identidade foram criados pelas oficinas do projeto. Resta saber qufo fortes
530 esses lacos para que ndo se deixem romper e ponham em perigo o que

esta geracio pretende legar para os individuos vindouros.
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RESUMO

Entre tramas e costuras: a conservagao preventiva na coleg;ﬁo de
téxteis do Museu Hist6rico Nacional

O texto apresenta a reserva técnica do MHN, desde sua criacio até a estruturagio
da reserva em duas, a RT1 e a RT2. Detalha-se o cuidado técnico do armazenamento
da colecdo de téxteis do Museu Histdrico Nacional, com orientacdes de conservagéo
preventiva, dando énfase no tratamento e marteriais adequados & conservacio dos

téxteis sob os cuidados do Museu Histérico Nacional.

PALAVRAS-CHAVE

Reserva téenica, téxteis, conservagio preventiva, Museu Historico Nacional.

ABSTRACT

Between tissues and seams: the preventive conservation of textiles collection
of Museu Histérico Nacional

This paper shows the Collection Storage of MHN, since it's creation until it’s division
into two: the Collection Storage 1 and Collection Storage 2. The article shows how the
collections are stored and describes the preventive conservation's orientations, emphasizing

the materials necessary for the conservation of textiles collections.

KEYWORDS

Collection storage, textiles, preventive conservation, Museu Histérico Nacional.
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[...] as fechaduras e as chaves que nao fecham nem
abrem porta alpuma; as maquinas que nio produzem
nada; aos reldgios de quem ninguém espera a hora
exata. Ainda que na sua vida anterior tivessem um
uso determinado, as pecas de museu ou de colecgio ja
nfio o tém. |...] Tudo se passa como se nio houvesse

outra finalidade do que acumular os objetos para os
expor ao olhar.’

brigar objetos em um muscu é uma forma de preserva-los. Na
verdade, muitos s6 sobreviveram por estarem guardados neles.
Entretanto, apds se tornarem parte de um acervo museoldgico,

nem todos tém a mesma possibilidade de resistir 4 acdo do
tempo, pois se alguns sio feitos de materiais bastante duraveis, outros sdo
COmMPpOStos por materiais sujeitos a uma rdpida deterioragio.

Quando artefatos chegam a um museu, transformam-se em objetos
muscoldgicos, pois, ao serem retirados de seus contextos, perdem sua primeira
utilidade, adquirindo outras fungdes, trazidas no tempo presente & memdria
dos visitantes. Passam, cntio, a ser referéncia de uma época e de um estilo,
revelando, com suas formas e materiais utilizados, as possiveis influéncias
do meio no qual se originaram.

Considerados objetos patrimoniais, sua perenidade tem sido uma das gran-

des preocupacdes da socicdade moderna e o maior desatio é tomar medidas sérias
(UAnNtoO A sua segurangca e preservagio, com agles especificas quanto a sua integri-

* Musedloga, chefe do departamento de acervo do MHN e curadora da colegao de téxteis do MHN.
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dade. Para objetivar e confirmar a escolha do tema escolhido para a realizagfo deste
trabalho, isto €, a conservacao preventiva da colecio téxtil em geral, € necessério
proceder primeiro a uma exposicio, embora sucinta, de como € a reserva técnica

do MHN, onde todos 0s materiais téxteis se encontram acondicionados.
A reserva técnica do Museu Histérico Nacional

A reserva técnica é um dos itens prioritdrios na politica de conserva-
¢io e difusdo da informagao de um museu. E um espaco que tem a fungio
primordial de armazenagem de todo o acervo nfio exposto, com os devidos
cuidados especiais para a sua conservacio e seguranga, independentemente
de sua categoria e tipo de material. Uma caracteristica da reserva técnica
do Muscu Historico Nacional foi de sempre, desde a sua criagfio, receber
pesquisadores previamente agendados, uma vez que csse acesso de pessoas
quc ndo integravam o corpo téenico da instituigdo era, geralmente, vedado.

Foi inaugurada em 4 de abril de 1984. Na época, o museu fazia parte
da Fundacido Nacional Pro- Memoria, Ministério da Educagao e Cultura,
criada por Alofsio Magalhdes em 1979, tendo como objetivo a restauracio
e revitalizacdo dos bens patrimoniais do pais. Assim, o MHN beneficiava-se
de todas as suas renovages.

Ocupava a direcfo geral o professor Gerardo Britto Raposo da Cémara,
¢ o dr. Glauco Campello estava a frente da 62 DR/ SPHAN. De acordo
com o processo de obras n2488/83, o engenheiro Carlos Lafayette Barcellos
cstava responsavel pelas obras de aparelhamento e instalagdes das salas da
reserva técnica do MHN. Foi a realizacio de uma grande ctapa no maior
museu de Histéria do pais, langando-o como o primeiro a possuir um espago
destinado 2 armazenagem de todo o acerve museoldgico em condigbes ade-
quadas, visando sua conservagio e seguranga. Pesquisando antigos relatérios

mensais datados de 1982, podemos verificar que ji existiam agdes para o
processamento téenico do acervo histérico e/ou artistico para sistematizagio
e armazenamento em reservas técnicas. Com certeza, ja era um pensamento
voltado para um armazenamento futuro, mais adequado, num espago tnico,
sistematizado, em vez dos antigos depdsitos onde até entdo eram guardadas
todas as pecas que nfio faziam parte do circuito expositivo, sem qualquer
mctodologia. O projeto sempre esteve sob a chancela do diretor-geral e da
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equipe técnica do Museu. No término de suas obras de implementacio, j4
em outubro de 1983, o musedlogo Jorge Cordeiro de Melo tornou-se o res-
ponsavel pela reserva técnica e sua organizagio interna até 201 1.

A cscolha para sua instalagfo, a partir de estudos criteriosos, recaiu onde fun-
cionara anteriormente o antigo Curso de Museus. Neste local, apds uma anilise
climatolégica em todo o museu, estavam reunidas as condicdes técnicas ideais para
a conservacao, permitindo a afericio da temperatura e da umidade, e o controle
das oscilagdes bruscas que prejudicam os acervos em geral, no momento em que,
constituida por paredes com um metro de espessura, com poucas aberturas, assegu-
rava uma menor interferéncia do ambiente externo; pela maior facilidade de acesso
as obras de grande porte devido a estar localizada no andar térreo, assim como o
pé direito alto. O aproveitamento total do espago e a escolha dos equipamentos
para a armazenagem, produzidos especialmente de ferro com protecio antiferru-
cem {acabamento em 6xido de ferro e esmalte sintético), foram confeccionados
especialmente por uma empresa de Sdo Paulo, a Bemardini S.A Indiistria e Comér-
cio, atendendo as especificagdes dos nossos técnicos. Significaram um importante
item para o acondicionamento geral do acervo, no momento em que, durdveis e
resistentes, sa0 imunes a contaminacfio de cupins, Uma pequena sala de apoio,
na entrada da reserva técnica, também foi construida para a higienizacio de todas
as pegas que entravam’, provenicntes dos depdsitos em que se encontravam ou
de exposi¢oes. Um estudo bastante criterioso foi realizado para a destinacao de
cada espaco intermo, com a aplicacio de uma metodologia adequada e eficiente
para O armazenamento, separandﬁ ijctos COMPOSLOs Por materials Organicos,
de origem animal ou vegetal, dos objetos inorganicos. Em 1983, sob a direciio de

Solange Sampaio Godoy, tivemos o infcio do processo de revitalizacgo do MHN,

0 que muito privilegiou a ampliagio da Reserva Técnica, que passou de 488 m?
para 864,68 m?, possibilitando um melhor armazenamento do mobiliario, dreas
adequadas para embalagem ¢ outras melhorias.

Entre 2000 e 2001, com o apoio da VITAE - Apoio a Cultura, Educa-
¢do e Promogdo Social, pelo empenho de sua responsavel, a senhora Gina
Machado, a reserva técnica pode aprimorar seus espagos com a aquisicio de
um mezanino com trinta metros quadrados, destinado & colecio de arma-
ria, de cinquenta metros lineares de trainéis fixos para utilizacio diversa, e
de mobilidrio de escritdrio que funcionava no espaco anterior & entrada da

porta principal.
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De 2002 a 2006, ja na gestio da diretora Vera Licia Bottrel Tostes, o
Museu passou por um periodo de grandes obras para a reformulagio estru-
tural do prédio — incluindo o espago onde a reserva técnica esté inserida,
principalmente na parte central dos arcos das paredes externas, voltadas
para o Patio Gustavo Barroso, ao ar livre,

Estas paredes foram substituidas por vidros temperados com 10 mm de
espessura, revestidos com uma pelicula especial para redugao de UV e veda-
das com material siliconado. Séo protegidas por grandes telas solares na cor
prata, que também garantem uma redugio de 90% de UV e externamente,
sob toldos de policarbonato na cor bronze, em toda sua extensio.

Qutra grande mudanga foi quanto ao espago fisico, pois, com uma poli-
tica de aquisicio eficiente e credibilidade da instituigho, um grande nimero
de pecas foi doado, tornando a RT1 pequena pelo volume de acervo.

Organizacao de espaco

A partir das obras estruturais no MHN, o espago da reserva técnica foi
alterado, recebendo uma nova divisao, constituida por dois nicleos:

a) A RT1, com 800 m?, compreendendo um grande mezanino central,
uma drea para a armaria e outra isolada para a Pinacoteca. Destina-se
a0 acondicionamento do acervo orginico e inorganico;

b)  ART?2, com 500 m?, destina-se ao acondicionamento de todo o mobilidrio.

O acervo geral da Reserva Tecnica

Armazena cerca de vinte mil objetos, datados dos séculos XVIao XXI,
abrangendo uma grande diversidade de materiais, tais como a madeira, o
metal, o marfim, o vidro, o0 marmore, o couro, a porcelana e o gesso, num
volume considerdvel de pecas de valor cultural e artistico inestimével, como
rambém Sleos sobre tela e/ou madeira, joalheria, cestaria, esculturas, brin-
quedos, armaria e, naturalmente, os téxteis.

Todos estes objetos estio acondicionados nas duas reservas técnicas do
MHN, a RT1 e a RT2, destinadas 4 guarda correta do acervo museoldgico que
nfo estiver em exposicio, ou em transito, tendo em vista os Varios aspectos

relativos & armazenagem e 2 salvaguarda desses bens.
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Equipamento de armazenagem

E constituido por dois conjuntos de trainéis méveis, com dez
laminas cada, suspensos a uma distincia de 28 c¢cm do solo para evitar
a umidade, utilizdveis em ambos os lados para 0 armazenamento da
pintura; varios trainéis fixos presos as paredes para melhor aproveita-
mento do espaco, destinados ao acondicionamento de placas, espelhos
e telas; mapotecas do tipo convencional; rolos para acondicionamento
de marteriais téxteis de grande porte e que devam somente ser enrola-
dos; pratcleiras junto as paredes para suporte de pecas maiores; porta-
armas € cento e quarenta e quatro armérios dispostos em dois niveis.
Os do nivel inferior acondicionam diversos objetos, agrupados segundo
o tipo de material; e os do nivel superior acomodam, exclusivamente,

indumentdaria e acessorios.
Conservacao em geral

Devido ao alto custo de instalagio e de manutencao, optou-se por um

controle climdtico sem o uso de ar condicionado. Algumas solu¢Ges menos
dispendiosas vém alcangando um bom resultado, como o uso de ventiladores
de teto ligados diariamente nas duas RTs; utilizacdo de desumidificadores,
aparelhos para remover a umidade do ar, acionados sempre quc os termo-
higrografos registram a umidade e a temperatura do ar, quando este apresenta
um aumento excessivo de UR.

A umidade é o fator ambiental que tem a maior incidéncia preju-
dictal produzida nos téxteis. A temperatura estd intimamente ligada
4 umidade relativa do ar. Com baixas temperaturas, sobe a umidade
relativa e vice- versa. A oscilagio de temperatura produz flutuagdes na
umidade relativa, com a consequente deterioraciio dos objetos. Estas
mudancas provocam alteracdes sérias nas fibras e que podem provo-
car rasgos e rompimentos. A umidade relativa acelera a deterioracao
quimica e bioldégica do material téxtil, além do que, favorece o desen-
volvimento de microorganismos. As fibras téxteis que se encontram
em baixos niveis de umidade por longos tempos sofrem o perigo de
ressecamento e se tornam quebradicas.
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A iluminagio é fornecida por conjuntos de 40 W e 54 RS, ¢, na pintura,
quatro conjuntos em duas se¢des do tipo RS 27 - TL de 40 W, em fungio de
sua baixa emissio de UV, com 159 lux.

A limpeza geral do piso de borracha antiderrapante em todas as areas é
permanente, com pouco trinsito dentro das instalagdes, assim como aber-

turas nas reservas que impedem a entrada de poeira.
Seguranca

a) Contra roubo

Todos os armérios possuem chaves individuais, que sdo diariamente
recolhidas aos clavicularios e identificadas por um cddigo altanumérico.

H34 sensores de presenca em todas as portas; nas janelas permanen-
temente gradeadas e fechadas; e em outros locais estratégicos dentro dos
espacos fisicos da RTs, diretamente ligados a central da seguranga do MHN.
Sempre tivemos um tipo de controle, quanto & entrada de sacolas e bolsas,
que eram guardadas logo na entrada da RT'1, numa estante especial, antes
de comecar a visita dos pesquisadores, mas atualmente contamos com uma

determinacfo mais rigorosa com regras de guarda de objetos pessoais que
devem obrigatoriamente ser depositados logo na recepcdo do museu em
espacos individuais fechados a chave. Existem também dois livros especiais
com assinaturas, origem, tipo de pesquisa e tempo de visitagcdo, tanto para o
pesquisador da prépria instituigio como para o pesquisador externo. Desta
forma, tomamos conhecimento integral de todos os procedimentos que
ocorrem dentro das reservas.

b) Contra incéndios

H3 sensores de fumaca instalados em todas as dreas, assim como dife-
rentes tipos de extintores de incéndio. Toda a equipe deve participar de
treinamentos para o uso de cada aparelho e procedimentos adequados para
a eficiéncia de sua utilizacéo.

c) Contra o patrimonio

Ha um controle de todos os objetos sob a guarda das R1s 0 em que ha
um controle de localizagcdo de todos os objetos museoldgicos. Utilizamos,
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